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LA BAILARINA DEL GENERALIFE ]
Y LLAS TOPIARIAS ARQUITECTONICAS DE CIPRES
EN LOS JARDINES GRANADINOS DEL SIGLO XIX

JOSE TITO ROJO / MANUEL CASARES PORCEL

THE BAILARINA OF THE GENERALIFE AND THE CYPRESS ARCIHITECTURE TOPIARY
IN THE GRANADA. 19th CENTURY GARDENS

One of the most characteristic fearures of the gardens and orchards of Granada during the Romantic Period was cypress-based
zopiary, clipped to imitate architectural figures, azches, vaults, etc. The most notable of these designs, known as bailarinas (literally, “dan-
cers” ar “ballerinas”), were arbours composed of eight cypress trees in 2 circle, joined at the crown by means of complex interlaced pat-
terning that imitated the nerves of Gothic cupoelas. This design marked the end of a peried of evolution thae peaked in the mid-19th cen-
rury and disappeared abrupty in the early 20th century. Only the abandoned remains of a few badlarinas have lasted to the presenc-day.

Although Granada’s bailarinas are undeniably relared to the pergolas frequently found in other European gardens, the are uni-
que bath in their use of cypress trees and in their imitation of Moorish parterns. The use of this feature seems o have been limited
to the city of Granada, since no direct sources for it have been located elsewhere. The bibliographic references to éailarinas aze scang
nevertheless, a good number of drawings and paintings by many of the artists drawn to Granada have survived, particularly the work
of Rusifiol, who considered thet to be a paradigmatic element of the Granada garden. The photographic record, while less com-

plere, pravides objective testimony of their existence.

There used o be several bailarinas in the city's Generalife gardens, the most important of which --the one in the Upper
Gardens, created when the gardes was fitst set out between 1856 and 1861 is the primary focus of this paper. This éailarina disap-
peared around the time that the Alhambra and Generalife were taken over by the Spanish state authorities in 1915.

urante més de sesenta afios, desde 1855 hasta,
D aproximadamente, 1915, hubo en el Gene-
ralife un elevado cenador, una glorieta con chpula
vegetal cerrada en un complicado encaje formado
por nervios de ciprés tallado. No era el tnico, en el
mismo Generalife, como ocurria en numerosos car-
menes, huertos y jardines granadinos del siglo XIX,
habfa otras estructuras similares, cenadores, paseos,
tineles de arcos, columnas, con caracterfsticas comu-
nes que configuraban un estilo local. Se trataba de
elementos peculiares de la jardinerfa granadina del
Romanticismo v e Regionalismo que eran tenidos
en la ciudad como directa herencia de la jardineria
hispanomusulmana. De las formas mds elaboradas,
las glorietas cerradas de encaje de ciprés, no hemos
detectado muestras fuera de la cludad. Tan sélo dos,
tardfas y de imitacidn granadina, la que disefid
Forestier para Montjuic y la que tuvo y pinté Rusifiol
en Sitges.
Frecuentes en ese periodo, especialmente en las

décadas centrales del XIX, fueron perdiéndose paula-
tinamente no quedando de ellas ni el recuerdo. Se
conservan algunas vagas descripciones literarias y
escasos, pero afortunados, documentos grificos, cua-
dros, dibujos y fotograffas, que nos permiten volver a
ellas la mirada con el objetivo de analizarlas y situar-
fas en el contexto del pensamiento regionalista que
las informaba y del que eran su propuesta jardinera
mds significativa.

L. LAS TOPIARIAS EN LOS JARDINES
DE GRANADA

La topiaria es recurso frecuente en Jos jardines
occidentales. El término nos llega del Renacimiento
italiano, a partir del cual se utiliza en referencia a for-
mas vegetales obtenidas mediante el recorte a tijera.
Deriva del latin ropiarius que aludfa genéricamente al
jardinero de primor. Significativamente es palabra de
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formacién fardia y se construye a partr de la rafz
topia, paisaje, tomada del griego, donde se usaba para
denominar la pintura de paisajes (1). De la misma
forma que el término “paisajista’, referido a los jardi-
nes ingleses del XVIIL, se toma de la pintura ("paisa-
jisca”, “apaisada’).

Son numerosos los testimonios literarios y gré-
ficos que nos indican que con anterioridad al siglo
XIX en la jardinerfa granadina se empled el vegeral
tallado. Era un fendmena corriente en los jardines
desde el tiempo de los romanos, imitando animales,
textos o caprichos, aunque ignoramos con certeza §i
éstos ya lo udlizaban con formas de intencién arqui-
tecednica. En el manierismo imliano se exviende su
uso y es en sus finales cuando se convierte en el ele-
mento preferido para la configuracion de formas y
espacios, en bordados, setos, paredes, panallas,
marquesinas, que adquieren ya en el Barroco, por
servidumbres del estilo, acabados eminentemente
retéricos. El tratado de Dezallier d’Argenvilie, La
Théorie er pratique du jardinage. .., pieza candnica de
la jardineria barroca, estd plagado de drboles tallados
con aspecto “edificado”, formando paseos techados,
anfiteatros, corredores, plazuelas, en las que el vege-
tal aportaba, ademds de la particién del espacio,
adornos en copas, bolas o remates de reminiscencias
directammente arquirectdnicas.

En Granada es el siglo XiX el que nos ofrece la
profusién de estas formas, aunque el uso del vegetal
de base, el cipés, condicione como veremos el arte
final de las mismas, llegando a ser una “jardineria de
tallado” de cardcrer netamente local, un estilo propio
que se adecua a los pequefios e intimos espacios de
los huertos y jardines de los cdrmenes. El momento
coincide con la consolidacién del carmen como finca
urbana y la consiguiente sustitucién paulatina en su
interior de los huertos en beneficio de espacios ajar-
dinados. La considerable construccién de cdrmenes
del post-romanticismo granadino se produce en la
ciudad con una voluntad de los sectores cultos de
crear una jardinerfa propia que se reclama herencia
del brillante pasado de la jardinerfa drabe (2).

EL VEGETAL DE LAS TOPIARIAS

El arte del jardin uciliza seres vivos que tenen
grabado genéticamente un hibito de crecimiento,
eso que en feliz denominacién se llama en la botdni-
ca morfogenética arquitectura vegetal, envendiendo
por tal, no las formas que pueden adopear en un jar-
din los vegetales guiados, sino la “construccién”™ de
fas formas propia de un vegetal, determinada por sus
caracteristicas especificas de crecimiento natural: Ia
manera en gue dispone fas hojas en los wllos, cdmo
aumenta st masa, cémo ramifica, cédmo se desarrolia,
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No todos los vegetales son igualmente vilidos para
unos u otros fines. Color, textura, capacidad de rami-
ficacién, forma bioldgica, en el sentido establecido
por la botdnica del XIX y sistematizado en la clasifi-
cacion de Raunkier, determinan que unas especies y
no otras sean adecuadas para elaborar dibujos de par-
terres, cubrir pérgolas o configurar un bosquete. Sin
ocultar que la jardineria siempre puede ofrecer solu-
clones atrevidas que permiten recurrir a especies en
principio inadecuadas para un fin. Por ejemplo, en
las pérgolas de fa Expo sevillana de 1992 se usilizaron
herbidceas no wepadoras como cubriente con el
recurse de criarlas en macetas elevadas regadas de
forma automdtica.

En el caso concreto de las topiarias de recorte
hay un teducide cardlogo de especies empleadas.
Aunque histéricamente consolidado, no ha dejado
de recibir nuevas incorporaciones. Cudles son esas
especies estd determinado por la coincidencia en ellas
de varias cualidades que las hacen triles para ese fin.

1. Son drboles o arbustos perennes, de vida larga
pucs se trata de estructuras que se preten-
den estables. Las especies herbdceas, las
anuales, bianuales o perennes de vida breve,
las trepadoras o con hibite postrado son
inadecuadas para topiarias aunque ocasio-
nalmente se fes use para setos no wallados,
existiendo ejemplos de gramineas o bulbo-
sas, incluso trepadoras que, sobre un sopor-
te, pueden adoptar formas “escultéricas”.
Fueron frecuentes en macetas de los vicjos
jardines granadinos simulando arbolitos y a
veces configurando setos sobre soportes
metdlicos que, aunque exigen recolte para
su mantenimiento, salen fuera de nuestra
consideracion.

2. Deben tener la hoja pequenia, eso las hace
muy versdtiles y Geiles para imitar mejor los
volimenes. Ya sea en estanuas o en arqui-
tecturas simuladas, la hoja pequefia da me-
jor aspecto que la grande. Sélo en grandes
ropiarias el valor de la hoja pequefia deja de
ser importante. Una pantalla a la francesa
formada por el recorte de grandes drboles es
menos dependiente del tamafo de la hoja
que fx escultura vegetal de una liebre
corriendo por un prade. Mientras que la
mayorfa de los drboles permitirfan realizar
una pantalla wllada, para la pequenia topia-
rta se ha preferido los arbustos de hoja
pequeiia, perennifolios sobre todo, o coni-
feras escamosas, enebros o cipreses.

3. Oua cualidad es o capacidad de brotar de
madera vieja. Determinados vegetales res-
ponden a la poda estimufando yemas dar-



mientes incluso en madera de varios afios,
Esta cualidad varfa mucho de unos vegerales
aotros y es muy estimada por su utifidad en
topiaria. El tejo es un ejemplo perfecto de
capacidad de brotar de esa manera, cosa
que se aprecia incluso en su hdbito natural
de crecimiento. Laureles, arrayanes, aligus-
tres, evénimos, coinciden en esa caracterfs-
tica. En menor medida boj y ciprés, este
dltimo encuentra serias dificultades para
producir brotes en madera vieja, lo que
d@tcl'n"lina q[.le Si s€ Mmueren aig{inﬂs zenas
del drbol, cosa que ocurre en las topiarias de
ciprés con relativa frecuencia en las partes
que no reciben luz solar, resulta dificil relle-
nar las partes despobladas. En la jardinerfa
tradicional granadina se procede al relleno
de esas “faleas” con otros vegetales mds idé-
neos para sombra, como yedra o boj.

En los vegetales de recorte también se so-
licita la ausencia de un hdbito de crecimiento
fuertemente monopddico (vertical)y. La do-
minancia apical de los meristemos pri-
marios de las plantas usadas dificula el
recorte con vista a rellenar volimenes hori-
zontales. De nuevo ef tejo es planta que
ejemplifica perfectamente esta caracterfsti-
ca. Es una conifera de escasa dominancia
apical y s6lo en ejemplares libres se aprecia,
bien que no excesivamente marcada, la for-
macién conica que suelen tener las conife-
ras. Por supuesto, arraydn o boj responden
a la poda de los brotes nuevos, lo que en ¢l
lenguaje jardinero se conoce como pinzado,
estimulando brotes laterales que hacen
densa la formacién. Vegetales con fuerte
dominancia, por ejemplo el ginkgo, serfan
absolutamente inadecuados para recorte,
al responder a la poda de los dpices con el
lanzamiento de un nuevo dpice que sus-
ticuye al anterior, y no ramificindose
ampliamente.

La ditima caracterfstica arquitectural rese-
fable es la capacidad de brotar en la sombra,
La luz solar es un fueree estimulo para la
ramificacién. La mayorfa de las especies
seleccionan enwre sus yemas las mejor ilu-
minadas. Las plantas mds sitiles para topia-
ria son las que tienen menos acusada esta
cualidad. De no ser asi, fa misma sombra
del vegetal crearfa disimerrfas imporeantes
en el crecimiento que lastimaran los vola-
menes buscados. Los vegetales mds ariles de
acuerdo con esta caracterfstica serfan aque-
los cuyos progenitores silvestres fueran

plantas de sotobosque o adapradas a las
umbrias naturales de barrancos o valles pro-
fundos. Tejo, arraydn o laurel comulgan
con ello.

6. A estas cualidades debe sumarse una consi-
deracién previa, la adecuacidn al clima local
0 al microclima del jardin. El wejo, por ejem-
plo, planta habicual en las topiarias centro-
europeas, no ¢s adecuado a los rigores del
clima mediterrineo, fo que hace que aqul
sea infrecuente. Incluso el crecimiento del
jardin determina que especies usadas en
fases jdvenes sean inadecuadas para su esta-
do adulto. Asi el mure original de ciprés
que en ¢l Carmen de los Mdrtires orilla el
camino que separa el Lago y e Jardin
Francés es hoy inadecuado a la umbria
generada por el crecimiento de los drboles,
serfa pues conveniente la sustitucion de los
cipreses originales por otra planta més ade-
cuada, tejo o laurel, por ejemplo.

EL CIPRES COMO MATERJAL VEGETAL

El ¢nico representante del género en el Medi-
terrdneo es Cupressus sempervirens L., el ciprés comtn
que medra de forma silvestre en el este del
Mediterrdneo con Creta como ubicacidn mds occi-
dental. Usado en jardineria seguramente desde los
inicios del jardin, su versatilidad y adaptacién al cli-
ma fe ha permitido ser usado en fines muy diversos.
Su adaptacidn no va acompanada sin emnbargo con la
facitidad para naturalizarse, razén por la que su aso-
clacion a los espacios verdes cultivados es constante.

Cupresdceas como el ciprés fueron usadas desde
antiguo en jardinerfa, aunque nunca con su intensi-
dad. Enebros y sabinas sobre todo, también Tesra-
clinis articulata (Vahl) Masters, el arar presente en el
sudeste espaiol que, como originario del ceste medi-
terrdneo, aunque hoy de areal muy restrigido, era
conocido y usado por los romanos.

Fue mucho mids reciente la incorporacion de
otros representantes de fa familia a [a jardineria (3).
El primero de ellos, seguramente, Thiga occidensalis
L., planta americana que se cita en Francia en 1539
como primer drbol de origen americano introducido
en Europa, curiosamente no a través de rerritorio
espafiol. Por cse tiempo debié entrar el mejicano
Cupressus lusitanica Miller, citado en el XV1 espafiol,
aunque se ignore [a fecha de su enteada, y del que
existe en Granada un ejemplar rotable, ¢ llamado
Cedro de San juan en el Carmen de los Mirtires.
Especies asidricas, chinag en particular, se incorporan
en el XVIIE, como algunos Chamaccyparis, a partie de
1736, 0 Thuja orientalis L., en 1752. Mis tardia es I
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enzrada de especies hoy muy usadas en jardinerfa
como Cupressus macrocarpa Hartweg, especie califor-
niana que entra a través de la Royal Horticultural
Society en 1838, o Cupressus arizonica E. L. Greene
que lo hace en 1882, Ambas muy estimadas, la pri-
mera por su crecimiento vigoroso y adecuacién al
recotte, también por su color verde brillante, a veces
en algunos cultivares con tonos amarillentos en bro-
tes jdvenes, que le hace apetecible por quicnes no
aprecian el verde oscuro y apagado del ciprés; la
segunda por su resistencia al frio, que Ia hizo especie
usada en ios parques de San Petersburgo, y por las
variedades de cultivo con color azul grisdceo que la
convierten en rareza apetecida por los consumidores
de plantas de color poco natural,

La familia Cupresdceas es una de las que, pro-
porcionalmente, aporta mds drboles a la jardinerfa
local. En un estudio realizado por Garcia Montes en
jardines piiblicos granadinos se muestra cémo
Cupresdceas, con trece especies representadas, ocu-
pan, junto a Pindceas y Rosdceas, el primer lugar en
aporte de diversidad {4},

En las ciudades mediterrdneas el ciprés, Cu-
pressus sempervirens L., continta siendo la especie tra-
dicional de los jardines. En el paisaje granadino ef
ciprés es el mejor indicio de la presencia de un jardin.
Tanto en sus variedades de cultive abiertas, cv.
‘horizontalis’, como, especiaimente, en las variedades
columnares, ov. ‘strictd, preferidas en la jardinerfa
tradicional granadina donde se les conoce con el sig-
nificativo “cipreses buenos” para diferenciarias de fos
cultivares abiertos. Los cultivares de ciprés han reci-
bide clasificaciones y denominaciones muy variadas,
escogemos ‘horizontalis’ y ‘stricta, con rango de cul-
tivar, como las més aceptadas,

El ciprés, la planta de topiaria mds usada en a
Granada romdntica, no es, de acuerdo con la revisién
que hemos efectuado, planta que cumpla las condi-
ciones ventajosas para construir topiarias. Tiene la
hoja muy pequefia, reducida a escamas, pero ni brota
bien de madera vieja, ni brota bien en las zonas no
iluminadas v, aunque amortigua con el pinzado su
dominancia apical, mantiene el hédbito vertical en los
brotes laterales. Sélo la importancia dada a su prime-
ra cualidad y la extraordinaria adecuacién a la sequia
periddica han justificado que desde muy antiguo
haya sido en el Mediterrdneo plania sistemdticamen-
te usada en topiarias. De hecho es, junto al boj, la
tnica planta que Plinio cita como utilizada para
recorte, formando escubturas, “animales de caza, bar-
cos y otros cuadros” (5}, El jardinero ha luchado de
diferentes maneras contra las dificultades que plante-
an sus limitaciones naturales, En su favor cuenta con
que, aunque no brota bien de madera vieja, sf lo hace
en madera de pocos afios lo que permite formar
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masas muy densas. De todas maneras ello se realiza
con el precio de que el vegetal crece casi inevitable-
menze en volumen, el recorte siempre se ha de hacer
sobre brotes tiernos lo que no evita totalmente ef
incremento de volumen. Valga de notable ejemplo el
avance del seto de ciprés, bien que de Cupressus
macrocarpa, de la explanada del jardin de Santa
Clotilde en Blanes, en el que la pared vegetal en su
crecimiento va engullendo las estatuas de la plaza
que, periddicamente, son adelantadas para huir de la
pared que avanza. Mds cercano geogrdficamente, el
deterioro de las topiarias arquitecténicas de ciprés del
Carmen Blanco de la Fundacién Rodriguez-Acosta
ha desvirtuado en su crecimiento la claridad geomé-
wica y las elepantes proporciones det disefio original.
Al producirse en el jardin un compromiso entre
los deseos del constructor y los hébitos naturales de
las plantas, el uso del ciprés, sumado a su peculiar
historia focal, genera en el jardin granadino la pre-
sencia de formas muy especiales que son las que
determinan su cardcter de estilo.
Por owra parte el ciprés, como elemento wllado
o como drbol libre, fue en el XIX asumido como el
drbol granadine por excelencia. El romanticismo
local lo acoge junto al huerto, el agua y la rapia enca-
lada como la esencia del jardin propio de la cindad.
Sobrio, recto, viejo, recibfa adjetivos que lo enrique-
cfan convirtiéndolo en una suerte de emblema det
“alma” de Ia ciudad. Los textos de los romdnticos y
sus herederos regionalistas, las pdginas de las revistas
locales, de las que La Alhambra, en todas sus épocas,
es ejemplo eminente, se pueblan de articulos, relatos
y poemas que lo usan como referencia, cuando no lo
torman como tema exclusivo. Testimonio tardio es el
articulo de Melchor Ferndndez Almagro, Granada,
cipreses y surtidores, donde la mevdfora “animica” es
explicita,
Toda imagen de Granada no és apenas fehaciente si le folia la
sefial de un ciprés. No se trata, por cierts, de una alegoria, sino de
la presencia real, aqui y alld, de un elemento que wnifica la mil-
siply emocidn dispersa. El ciprés o5 un acumulador de la energin
romdntica que electriza la atmdsfera de Granada. Ningidn drbol l»

aventaja, ni sigueiera lo sguale, en la asiduidad y en el parerismo de
su funcidgn.

Y a lo largo del texto insiste:

Ciprés y surtidor; las dos verticales que aploman en nuestro espivi-
i el recuerdo de Granada.

.5t lengiietn broncinea [del ciprés], asumiende la voz mds genui-
et de Granada.

Sin olvidar la presencia de las topiarias y las
glozietas.

Sabems que el ciprés se complace en coder su dpice a tijeras gue fo
descabezan, haciende ya impoiible of casquere rojo regalade por el
sol poniente. En trance de nutilacién o compastura, el ciprds se
aviene @ ser_columnna, dreo, templete. (Maravillosas glorvietas de
ciprés, ) (6)



ANTECEDENTES DE LAS TOPIARIAS
ARQUITECTONICAS GRANADINAS

La jardinerfa granadina fue rica en elemnentos de
toplaria. Sin conocer testimonios ditectos que lo
corroboren es muy probable que ya en época anda-
lusi se utilizara la tijera para recortar vegetales.
Seguramente se trataba de un tatlado muy distinto a
los posteriores, formando esculturas verdes descono-
cidas por nosotros entre las que no hay por qué des-
cartar las formas de intencién arquitecténica. Asf
habria que entender el testimonio de Navagero cuan-
do describe en el Generalife “una galerfa que tiene
debajo unos mirtos tan grandes que llegan 2 los bal-
cones, y estén cortacos tan por igual y son tan espe-
508, que no parecen copas de drboles, sino un verde e
igualisimo prado” (7).

En el mismo sentido se deben entender las refle-
xiones de Torres Balbds cuando, a partir de un pérra-
fo de Alonso de Herrera, que alude a las “curiosas for-
mas que pueden womar los atrayanes tundiéndolos
como en el palacio real de Granada y en casa de
Generalife”, se pregunta sobre un posible origen
andalusi de las topiarias que tradicionalmente se han
tenido como representativas de los jardines italianos
del Renacimiento (8). Adjudicar este origen andatu-
sf encuentra importantes dificultades documentales y
se relaciona con otro tema de complicada resolucién,
¢ igualimente apasionante, como es la conexién entre
los jardines andalusfes y Ia jardinerfa renacentista ira-
liana, asunto sobre el cual, con argumentaciones si-
milares, a pesar de la escasez de documentacién, se
han pronunciado voces tan autorizadas como Derek
Clifford, AlessandroTagliolini y Geoffrey Jellicoe.

Algo més sabemos sobre el periodo inmediata-
mente posterior, el siglo XVI granadino en el que son
frecuentes las topiarias no arquitecténicas, con repre-
sentaciones de escuituras, lazos y diversos adornos.
En el mismo Generalife sabemos de la existencia de
estas figuras, En varias ocasiones se alude a ellas, en
poemas andnimos

{Generalife, donds]
Stfffd’nfdﬂdf) cRive ﬂﬂj‘lf)i'ﬂj
de arvaydn fleros salvajes

y sterpes que ponen miteo
O VEY (e SO7 dﬂftyam",r; .

o de autores conocidos. Asi Géngora, en su romance
Granada, recoge el

v [Generalife] do ol ingenio de los honbres
de murtas y de arrayanes

ha becho @ Natiraleza

dos mil vistosos wltrafes,. .

.. [Generaiife] donde se ven tan al vivo
de brdtans tantas naves

gue dirds, si no se mueven,

gue ¢5 por faltarles el afre.

Naves también, junto a textos, animales, imdge-
nes religiosas y constructos mitoldgicos hubo en el
jardin albaicinero de Pedro Sote de Rojas y a veces,
de acuerdo con las descripciones de su Paraiso cerra-
do, mezclando ¢l vegetal con material inerte, ma-
deras, piedras, metales, de tal forma que una Diana
de ciprés podia tener el arco de madera o un barco de
mirto marineros de metal y artilleria de surtidores de
agua.

Estas topiarias escultdricas se hicieron infre-
cuentes con el paso del tiempo, siendo sustituidas en
la ciudad por aquellas que imitan formas arquitects-
nicas. No sélo setos, también columnas, habitaciones,
ICOS, MULOS.

TOPIARIAS ROMANTICAS DE CIPRES,
TIPOLOGIAS GRANADINAS.

La abundancia de los documentos grificos que
acompafian el romanticismo granadino, sobre todo
grabados de viajeros y, poco mis tarde, fotografias,
nos refleja un uso constante de estas topiarias en los
jardines granadinos del XIX. Es razonable pensar, y
los textos literarios asi parecen indicarlo, que el fend-
meno hunda sus raices en el siglo XV1IL, siglo funda-
mental en la evolucién de los jardines granadinos
pero del que contamos con escasa documentacidn,
en constraste con la abundancia de los siglos XVI,
XVII y XIX. No parece légico que una variedad de
formas como la que veremos y una extensién tan
generalizada aparezca de golpe y lo haga ademds
acompafiada de referencias escritas a su “origen
drabe”. Todo parece indicar que la eclosién jardinera
que conoce Granada en la segunda mitad del XIX,
que significa la redefinicién del carmen como jardin
urbano y la aparicién de numerosos jardines privados
de cardcter suntuario, aprovechd elementos Jocales
multiplicindolos considerablemente y convirtién-
dolos en la marca local que el naciente pensa-
miento tegionalista necesitaba en sus elaboraciones
estéricas. No descartamos por otra parte que las
estructuras mds complicadas, como fueron las glorie-
tas de encaje de cipiés, se configuraran en ese
momento como punto final de la evolucién de for-
mas menos elaboradas. De todas maneras el catflogo
incluye un escaso nimero de modelos bdsicos. En
todos advertimos las constantes estilisticas a que
hemos hecho referencia y una notable tendencia a su
singularizacién. Légicamente esto €s menos notable
en fas formas simples, las columnas y arcos varfan
muy poco de un jardin a otro, pero es la norma en las
formas mds complejas: cada jardin ofrece un tipo
de paseo o de gloriera en el que los tamafos, fas
proporciones, los adornos y remates son diferentes de
los demds.
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I Columnas de ciprés

Abundantes sobre todo en los jardines de la
Athambra antes de 1900. En el Patio de los Asra-
yanes se disponian marcando los vértices de las mesas
de arraydn, como los podfa haber, trescientos afios
antes, en los vértices de los cuadros de las mansiones
de Soto de Rojas, asunto gue conocemos no por su
poema, sino por los versos de Collado del Hierro,
que igualmente las describen. “Asombran de cipreces
las esquinas / de los cuadros...”.

Entendemos que éste es el elemento basico de
las topiarias arquitectnicas granadinas. Imitacién de
fuste, es ficil de construir y mantener, ocupa poco
espacio, y matca en el jardin una indudable voluntad
de adscripcién al estilo tipico local La forma suele
tematarse con un recorte semejando ia llama de una
vela, el mds coherente con los hdbitos de crecimien-
1o del ciprés, aunque a veces se observan esferas,
conos truncados invertidos o complicados disefios,
como las coronas (;o granadas?) de las columnas de
ciprés que dibuja Parcerisa en el grabado del
Generalife que acompafia el texto de Piy Margall de
1850. Remates en corona que debieron ser conside-
rados t{picos del fugar al punto de que se les imita en
alglin jardin extranjero como referencia granadina,
asi en el Jurdin de Mon Plaisir, en el Castillo de
Flvaston, que los dispone, tal vez formados por tejo
en vez de ciprés, junto al Jardin Alhambra. Asunto
del que nos han llegado varias y excelentes ilustracio-
nes, coloreadas en el libro de E. Advenc Brooke The
Gardens of England, 1858 (9). Efectuado entre 1830
v 1850, Mon Plaisir partia del conocimiento del esta-
do de los jardines alhambrefios en la época en que las
topiarias de ciprés eran especialmente abundantes.
En el Generalife hubo numerosas columnas de
ciprés. A principios def XI¥, al menos en la terraza
bajo Ia ria, visibles en un grabado de Girault de
Prangey con el remate superior en vela truncada.
También las muestra la panordmica de Clifford,
1862, tomada desde lz Atharnbra, y mds tarde, como
motivo principal, en las terrazas de los Jardines Altos
en una foto de Laurent cercana a 1870

L. Arcos de ciprés

Primer paso hacia la formacién de estructuras
complejas, resultan de la unién de dos columnas de
ciprés. Frecuentes como eran las columnas en los vér-
tices de los cuadros, tuvieran o no seto, parecfa inme-
diato su enlace. El arco de ciprés bdsico serfa una
sernicircunferencia, propiamente un “semitoro”, un
cilindro curvado. La realidad nos los presenta en la
mayorfa de las ocasiones apuntados, buscando el
efecto ojival “gético-arabesco” mds acorde con la
intencién emuladora de lo drabe y con las tendencias
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natusales de crecimiento de iz planta. Como en las
columnas, el arco admite remates que por lo general
son velas dispuestas en el arranque del arco, sobre
los dos pies, y a veces en el vértice de la ojiva, en
remate que nos indica una voluntad estética tal que
se dispone a vencer un trabajo de recorte considera-
ble, pues exige ya entretenimiento con escalera o
andamios.

IIL. Paseos de arcos de ciprés

Diferentes a las pérgolas al no proporcionar
sombra al estar abiertos y no cubrirse, generalmen-
te, del encaje vegeral caracteristico de las glorietas.
Los encontramos bien en paralelo, con el paseo
exento totalmente de vegetacién, como los vemos
en el Patio de la Acequia en fotos de Ayola de ca.
1890 (10), o en bercean con arcos atravesando per-
pendicularmente el paseo, como los muestra sobre
la acequia de! Generalife ef grabado publicado por
Girault de Prangey (11). Mientras el paseo de arcos
de ciprés dispuestos en paralelo es frecuente en jar-
dinerfa del XIX —-cjemplo notable el de la Fébrica
de Pafios de Brihuega construido entre el XVIII y
XIX (12)—, el paseo atravesado de arcos transversa-
les es menos frecuente, v lo desconocemos fuera de
Granada en la forma descrita y con remates en dn-
gulos y véreices. En algin caso, Patio de la Sultana,
ca. 1890, el paseo es especialmente intrincado, con
doble fila de arcos superpuestos rematados en diver-
sos penachos.

Ademds de en el Generalife debieron existir
en algunos cérmenes y nos han liegado de ellos dibu-
jos incluidos en las fmpresiones de arte de Rusifiol.
Variante del paseo de arcos de ciprés es la sofisticada
pérgota que hubo, y Rusifiol dibujé, en el Carmen de
los Mirtires, con arcos de ciprés y cubierta de parra
en laterales y techo.

Estos paseos de arcos de ciprés no deben con-
fundirse con los actualmente habituales en Granada
formados como una pared con ventanas en arco, mds
masivos pues que los livianos paseos de arcos exentos
propios del XIX , tal vez en algtin caso, derivados de
aqueilos por el crecimiento constante del ciprés.

IV, Habitaciones de ciprés

Circulares o rectangulares eran formas de mds
f4cil mantenimiento que los arcos descritos. Mientras
que los arcos apuntados con remates o los paseos de
arcos no nos han llegado en la misma forma del XIX
—Ios existentes en la actualidad carecen de las con-
notaciones estilisticas que hemos repasado— fas
habitaciones si han llegado hasta nosotros y, mante-
nidas o de nueva planta, su forma actual es similar a
la del siglo pasado.



V. El Jardin Espaiol del Carmen de los Mdrtires

La terraza que ocupaba este Jardin Espafiol fue
trazada, como el resto del carmen, hacia 1860 (13).
En el disefio original de la finca estaba la intencidén
de hacer una coleccién de estilos de jardinerfa, en ese
entramade, donde habfa un jardin a la francesa, otro
a la inglesa no-paisajista, otzo paisajista, este espacio
se presentaba como el representante del jardin local.
Recogfa los elementos considerados propios de éste,
arcos de ciprés, paseos arqueados y glorietas, que de
manera obsesiva se repiten. Habfa un total de 134
arcos de ciprés que, ya alineados, en paseos con arcos
superpuestos o en glorietas alrededor de las fuentes,
se convertizn en su tema exclusivo. Junte 2 ellos
cinco fuentes de tipologfa rebuscada, cuatro con una
esfera de metal que proyectaba agua por numerosos
surtidotes, y otra mayor con el borde orlado de copas
mediceas que arrojaban agua por un surtidor hacia el
centro de la fuente. Se compietaba el jardin con otro
rerna de tipologfa carmenera como eran los encafia-
dos otnamentales de tradicién horvcola sujerando
plantaciones de rosales.

Mis que en ningtin otro jardin construido en su
momento, el Jardin Espafiol de los Mdrtires, por su
intencidn representativa, delata la conviccién locat de
que este tipo de estructuras eran tipicas del jardin
granadino. En su estado original lo conocemos por
una espléndida foto de Clifford, 1862. Llegé al siglo
XX con setias rransformaciones, entre otras ia elimi-
nacién de arcos y encafiados, y en 1961 fue eliminado
para construir el jardin eclécrico, carente de interés,
que todavia hoy, con alguna lesién, permanece.

Vi Bailarinas

Las mds elaboradas de las tipologfas de las topia-
rias granadinas eran sin duda las glorietas de encaje
de ciprés 2 las que ya hemos aludido con anteriori-
dad. Se sitdan como punto final de una evolucién
que pardendo de formas simples, la columna, se
complica por adicién formando arcos, paseos, circu-
los, cenadores.

St los primeros pasos de esa evolucién son
comunes a todo el Mediterrdneo, aunque mostrando
rasgos locales como los apuntamientos y remates, el
proceso evolutive que sufren los aleja singularizéndo-
los hasta lHegar a estas complicadas glorietas que
podemos considerar como invencién propia de la
fardinerfa granadina. Para diferenciarlas de los varia-
dos modelos cercanos, glorietas, cenadores, ternpletes
de verdura, hemos optado por denominar de forma
genérica a las glorietas tipicas granadinas, el ©érmino
bailarinas. Lo hacemos valiéndonos del titulo de un
cuadro de Rusifiol, Glorieta de la Baslarina, estampa-
do por Thomas en el jardins d'Espanya de 1903,

Seguramente el jardin al que pertenece el motivo sea
el que hubo en la desaparecida Caseria de la
Bailarina, en las afueras de Granada. Y aunque el
nombre de la finca no deriva de la gloriera, sino de
una roméntica historia de amor, lo estimamos muy
adecuado para diferenciar las tipicas glorietas de
Granada por ser el perfil ojival de los cipreses al
cerrarse similar a las manos en alto de las bailarinas
de ballet cldsico.

La glorieta de ciprés coexistié en Granada con
glorietas cerradas de otros vegetales. En algiin caso
muy documentado la misma glorieta conoce en dife-
rentes etapas de su vida vegetales diversos. Asf en el
vértice norte del Carmen del Granadilio en el Datro,
del que conocemos dibujos desde el sigle XVIL e
innumerables fotograffas desde 1850, hubo hasta su
reciente desaparicidén una glorieta que fue a veces
cerrada por cipreses, cubierta en paredes y techo por
yedra, habitacién circular de ciprés con el techo for-
mado por los nervios de hietro y alambre desnudos o
habitacién de ciprés cerrada por trepadoras (14).

Por su cardcter singular, por ser la elaboracién
que mejor trashuce lo que entendia del jardin local el
pensamiento regionalista y por haber desaparecido
actualmente casi en su rotalidad, dedicamos a estas
bailarinas un estudio més detenido.

II. EAS BAILARINAS DE GRANADA

Las glorietas de encaje de ciprés son una versién
novecentista y, hasta donde sabemnos, de origen local,
de un motivo jardinero antiguo, el espacio cubierto
por vegetacién en el jardin, ttil para la reunién o el
retiro intimos. En lo que concierne a su construccién
estrictarnente vegetal, sin soportes de obra, son here-
deras de otro motivo jardinero igualmente antiguo,
el érbol habitado, la casa vegetal.

La cubierta vegetal apoyada en pilares, la pér-
gola, es motivo que conocemos desde el origen de la
jardinerfa, y de él tenemos testimonios graficos abun-
danzes. El arbol habitable es elemento menos fre-
cuente. Conocernos de su existencia en Roma a
través de Plinio e Viejo. En su Historia Natural rela-
ta 2l hablar de los pldtanos, incorporados a la jardi-
nerfa romana poco antes de su escritura:

Existe hoy en Licia un plitano célebre junto a una fuente fesca.
Situady cerca del caming tiene forma de casa con wna cavidad de
81 pies; la capa es un bosgue, rodeada de vastas ramas come si fire-
ran cada una wn drbol, prolongands su sombra sobre los campos
'Vt’fiﬂaf. Pﬂ”'ﬂ qltf ﬂﬂd{(lﬁi!f(’ I3 mparerida CON M g}'!lfﬂ, 6'1" I.??fﬁ""
vior estd provisto de un bance de piedras cubiertas de musgo. La
cosa es tan maravillosa que Licinius Mucianus, tres veces consul y
recientemente legado de esta provincia, ha creide necesario trany
mitir o la posteridad que comié alli en compartia de dieciocho y que

se acostd glli en wnt lecho formada por el propio follaje del drbol, al
abrigo de todos los vientes, eyendo suavemente la lwvia sobre las
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hofas, mds foliz que entre el brillar de los mdrmoles, la variedad de
las pinturas y el oo de los arresonados {15),

Tras lo que afiade Plinio algunos otros ejemplos
de pldtanos-casa de iguales caracterfsticas.

Pérgolas y cenadores abundan en la iconogratia
medieval, y en el Renacimiento iraliano las encontra-
mos junto a teorizaciones sobre el tema del artificio
natura. E pabellén con vegetales, el gabinete de ver-
durs, es frecuente en esos jardines, y de ellos nos han
llegado muestras grificas abundantes de las que rese-
flamos el cenador de trepadoras, apoyado en un
soporte de troncos, de la edicidn francesa del Polifilo
{1546), mds cercano al concepto rustico de las glo-
rietas granadinas que los cenadores que rematan en
los jardines manieristas los caminos o las pérgolas
perimetrales. El 4rbol habitable, en la tradicién de los
plétanos de Plinio, también tiene ejemplos manieris-
tas, como el drbol tallado en forma de sombrero que,
en retérico cenador, aparece ante el edificio de la
Villa Cafaggiolo dibujado en una de las lunetas
mediceas de Van Utens (16), También abundan en
esta época las construcciones de obra dura imitando
formas naturaltes, habitualmente arbéreas, en artificio
que se prolongard hasta el XIX, aunque a diferencia
de las glorietas habituales en Granada suele tratarse
de cenadores cerrados con twepadoras, habitaciones
verdes, techadas o no y, mds escasos, drboles-casa en
versiones similares a los de las lunetas, con soportes
para extender la sombra del drbol, o en versiones
sofisticadas incluyendo las edificaciones en la copa
del drbol que hoy nos recuerdan, inevitablemente, ia
cinematogrifica casa de Tarzdn en la copa de los
drboles. Anne Marie Lecog en un estudio sobre Palissy
recoge por su parte algunas formas que enlaza con la
casa réstica y sus conexiones con las imitaciones
arbéreas de colusmnas, presentes ya en el arte gético,
temna que nos interesa especialmente por su relacién
con la forma de las glorietas (17).

El jardin batroco francés aporta  estas estructu-
ras refinamientos que encontrardn su eco en los
remates que acostumbraban a tener las glorietas gra-
nadinas. La obra de Dezallier d'Argenville muestra
pérgolas, muros, arcadas remaradas con filigranas de
topiaria. Alguno de ellos, el bercean verde de Marly,
ldmina 30, figura superior izquierda (18), muy simi-
lar a los paseos de ciprés que veremos en los jardines
granadinos, especialmente la galerfa que cubria la
Acequia Real en el Generalife a su paso por el Patio
de la Sultana hacia 1890, fecha en que la fotografis,
legdndonosla, en varias ocasiones Ayola (19).

Es a finales del XVIII cuando, en los jardines
europeos, conocemos ya estos elementos formados
solamente con materia viva, en general drboles talla-
dos. En ocasiones el asunto se presenta como redes-
cubrimiento del mundo greco-romano. Si de alguna
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manera se pensaba que ¢l origen de la casa fabricada
era la petrificacién de fa cabafia de madera, hipéresis
que se recoge en Vitruvio y de la que el dibujo de
Vioilet recogido por Lecog (1990) era buen ejemplo,
algunos arquitectos y constructores de jardines
proponen la vegeracién viva como elemento cons-
wuctivo. La forma vegetal usada en Dezallier como
imitacidn de la arquitectura alcanza aqui niveles de
mayor refinamiento. Jean-facques Lequeu, arquitec-
to que formula en fa época de la Revolucién Francesa
fanedsticas propuestas arquitecténicas, aporta ram-
bién arquitecturas vegetales que se diferencian de las
de Dezallier en que no forman una escenografia en el
jardin sino que se articulan como un proyecto de
“vida”, una nueva relacién de] hombre con los espa-
cios habitables (20},

LA FORMA DE LAS BAILARINAS GRANADINAS

Las bailarinas eran unas estructuras de ciprés
muy codificadas. Estaban dispuestas normalmente
en cruces de caminos de los jardines y huertos y
rodeando una fuente central. Ef término que de cos-
tumbre reciblan era “glorieta’, aunque no les era
exclusivo. Derivado del francés glorieste, se empleaba
en: Granada no sélo en referenciz 2 los cenadores de
jardin sino también a cruces de caminos o a plazue-
las de jardin o de barrio, siempre con la connotacién
de lugar fntimo y pequefio, lugar en el que, como
recoge el Diccionario etimoldgico de Corominas, “se
estd como en la gloria”. Querida por Garcfa Lorca,
que la empled en sus poemas con insistencia, estd
muy ligada a la ciudad, hasta el punto de que Ia
entrada “glorieta’ del Diccionario de la Real Aca-
demia de la Lengua, a través de su (casi) sindnimo
“cenador”, remite a esta ciudad al definira, par-
tiendo de una asimilacién restrictiva de “cenador”
con “porche”. En contados textos granadinos del XIX
hemos lefdo “cenadot” con esa connotacién de gale-
tfa o logia abierta al jardin y en la actualidad cast se
limita en esa acepcién a las galerfas de tos patios naza-
rles y moriscos.

La pieza se construfa con ocho cipreses colum-
nares situados en los vértices de un cruce recto de
caminos. A la altura de unos dos metros las colam-
nas se ramifican en tres direcciones, dos de ellas bus-
can los laterales para formar un arco de entrada en
cada camino, la tercera continia hacia arriba curvdn-
dose para buscar la vertical del centro de su glorieta.
Esta ramificacién vertical vuelve a dividirse una o
mds veces para repetir la formacién de arcos, con lo
que el resultado es una béveda de forma semiesférica
o ligeramente ovolde con un encaje abierto de arcos
de ciprés que unen de diversas formas los ocho ner-
vios principales. Recuerda el resultado los nervios de



los cruceros gdticos en los que seguramente se inspi-
raron, mds desde luego, que los arcos superpuestos
del arte califal cordobés con las que, repetidamente,
las asimilan los pocos que en el siglo XIX las descri-
bieron.

Esta que hemos detallado es la forma bésica de
las bailarinas, sin embargo todo parece indicar que
existfa una voluntad de singularizar las formas. Las
hubo con o sin remates en la cipula, con las colum-
nas sobresaliendo de la estructura, con més o menos
arcos superpuestos, semiesféricas u ojivales, combi-
nadas o no con otros vegerales, rosales, yedra.
También con o sin estructuras ancxas, COMO arcos
antepuestos en las entradas o, como en el Carmen
Blanco, con suplementos de arcos y setos en los late-
rales. Lo mds frecuente era el afiadido de superposi-
ciones, casi siempre con crecimientos de ciprés en
vértices y uniones, recortados en forma de vela 2
modo de chapiteles, resultando una obra final de
indudables reminiscencias andaluzas y que lo mistno
recuerdan estructuras tanto drabes, como géticas,
como los complicados encajes de algunas piezas de
cerdmica decorativa o las redes femeninas para el pelo
con las “madrofieras” tan en boga en el XIX.

La construccidn de estas estructuras, Como ocu-
rrfa en el caso de arcos o paseos, se realizaba por lo
que sabemos sin apoyo tigido. En algunas fotos,
cuando se tiene la suerte de que la estructura estd en
formacién o es muy joven, se aprecian tutores de
cafia cuya curvatura natural, como respuesta a la ten-
sién del jardinero, explica la forma apuntada, en
ojiva, no en medio punto, que luego vemos en los
cipreses ya crecidos. Entendemos que estos tutores de
cafia por su cardcter deleznable desaparecerfan con el
tiempo, bien por las inclemencias de la intemperie,
bien por eliminacién por los cuidadores cuando, ya
lignificado el cipeés, su apoyo fuera indtil. Ello impli-
ca pensar que las estructuras se formaban con cipre-
ses jévenes, método que facilita su curvatura sobre
tutores tan endebles. En la reconstruccién de la glo-
rieta de cipreses de Aranjuez, recientemente realizada
por el Patrimonio Nacional, se ha preferido formar
una base de metal sobze la que se han sujetado cipre-
ses de buena edad, buscando un efecto visual mds
inmediato. La forma de esta estructura madrilefa,
cerrada en bdveda sin el encaje que caracteriza las
bailarinas granadinas, permite el empleo de cipreses
adultos. En la construccidn de nueva planta de la bai-
larina que hemos situado en la restauracién de los
jardines del Carmen de la Victoria hemos usado una
estructura de hierro en T, similar a las habiuales en
las pérgolas carmeneras, y se ha partido de cipreses
jévenes, unica forma de garantizar la gufa del cre-
cimiento para forzar las ramificaciones que formardn
la béveda abierta. Una construccién que hubiera

empleado ef procedimiento tradicional, sobre apo-
yos de cafia, cortfa el riesgo de poner en peligro ¢l
resultado final, teniendo en cuenta que los actuales
jardineros de la ciudad han perdido el conocimien-
to de la tecnologfa que permitia en el XIX la “edu-
cacién” de los cipreses para cerrar el encaje del
techo. De esa forma la base de hierro dibuja ya
desde su plantacién el resultado final. El mismo
procedimiento utilizado por nosotros fue el elegido,
con motivo de las obras realizadas en la Olimpiada
de 1992, para la construccién de la glorieta que
dibujara Forestier en los jardines de Mongjuic,
rodeando la Font del Gat, recogida en su cuaderno
de 1924. Era imitacién, personalizada por €, de las
glorietas que vio varios afios antes en Granada. Con
seguridad al menos la del Generalife pues, aunque
no nos dejé testimonios directos, dibujé repetica-
mente el Patio de la Sultana sobre el que se situaba
la bailarina.

Es la dominancia apical del ciprés la que da su
especial acento a las glorietas granadinas. La forma
ojival de los arcos estd determinada ranto por el wutor
de cafia como por ella. Un compromiso pues entre el
hdbito natural de crecimiento y el interés del jardine-
ro. La tendencia natural del ciprés no se elimina, sino
que se aprovecha para obtener, forzdndola minima-
mente, [a forma de la edpula. Cosa que se realiza con-
tando con otra caracteristica ventajosa del ciprés, la
tardanza en lignificar los brotes. Los crecimientos de
arraydn, boj o tejo, endurecen rdpidamente, incluso
en ramitas pequefias, admiten el recorte pero no su
torsién, entiéndase en las condiciones habituales de
trabajo en jardinerfa. El ciprés, incluso con grosores
de varios centimetros de tronco, es flexible, permi-
tiendo adoptar formas que, al endurecer la madera,
se vuelven definitivas.

Siendo asi que forma y material estdn unidos,
es por lo que pensamos que las bailarinas son un
producto netamente mediterrdnec. Nuestra bus-
queda de antecedentes exteriores a Granada se ha
dirigido légicamente a sitios climdricamente coinci-
dentes, donde el tejo, el mds adecuado de los vege-
tales para topiarias de un tamafio medio, sea de
infrecuente uso. Pero ha sido infructuosoe, ni en el
resto de Andalucta, ni en Iralia, hemos encontrado
antecedentes directos de estas formas jardineras. Es
mds, las tnicas bailarinas no granadinas que cono-
cemos fueron seguramente inspiradas por éstas.
Tante la de Montjuic, como la de Sitges, en ef Cau
de Rusifiol. Las glorietas de Aranjuez son de fecha
muy posterior y, aungue se trata de cenadores cerra-
dos sin el encaje propio de las bailarinas, no estd
descarrada incluso fa mediacién del mismo Rusifiol
que, por otra parte, las popularizé pinténdolas repe-
tidamente.
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DESCRIPCIONES LITERARIAS DE LAS BAILARINAS

En la literatura reciente sobre jardinerfa grana-
dina no encontramos referencias a las bailarinas de
jardin. Todo nos hace pensar que fa paulatina desa-
paricién de estas estructuras a partir de los dltimos
afios del siglo pasado se acompafié del olvido de su
existencia. Sin embargo sf las hay en textos del XIX y
en algunos del XX escritos por autores que las cono-
cieron. La dificultad de los textos consiste en que no
se trata nunca de descripciones sino de alusiones
indirectas en €l marco de evocaciones literarias sobre
el jardin en general. Sin el descubrimiento de imdge-
nes fotogréficas los érminos que se emplean serfan,
por su cardcter alusivo, adjudicables a cualquier
estructura andloga.

Una de las mds claras, y también la mds antigua
es la del viajero inglés Sir John Catr que en 1811
recoge en Descriptive Travels in the Souther and
Fasthern of Spain and the Balearic Isles in the Year
1809 una proto bailaring en la casa de la Duquesa
de Gor, donde, 4l final de una estancia, habfa “cuatro
cipreses inclinados y unidos en sus dpices de los
que colgaba un farol”. Aunque no se trata del mode-
lo final con ocho cipreses la referencia es indudable
(21).

Sin esa meticulosa defimitacién “inclinados y
unidos en sus dpices”, ello no impide que algunas de
las descripciones literarias de las bailarinas sean espe-
cialmente claras, tanto de su forma (aunque, cierta-
mente, sin haber visto sus imdgenes podria resultar
dificil su traduccién), como de los referentes ideols-
gicos que contenfan. Rafael Contreras, en 1878, twra-
tando del jardin hispanomusulmdn, escribe:

Sin que tratemos de ocultar el interds que nos ofvece ¢ pargue

moderns, hermosa ostentacion de la mds vigoross maturalesa

dominada por la inceligencia del hombre con el constante anxilio
de la mdguing, tiene su belleza relativa, la simetvia reguladora de
aquellos jardines, que ondezban pabellotes come arcos estalac-

titicos, que recortaban en los cipreses remares y obeliscos imi-

tando alminares; que teflan las hojas trépacoras con los vistosos

encaiiados remedando los azulegos de sus palacios, y cruzabar areos
de ramaje como los arcos de piedra de la mezquita de Cérdoba
22).

El texto nos parece especialmente relevante por
lo delatador de su {éxico. En primer lugar, como era
habitual en el romanticismo granadino, se produce la
adjudicacién de las formas tradicionales jardineras
granadinas a la herencia andalusi. Sin testimonios
que nos permitan afirmar tal cosa, todo parece indi-
car que [as formas que conocemos son relarivamente
recientes, seguramente finales del XVIII, principios
del XI¥. En esta ditima fecha estaban ya consotidadas
en la jardineria granadina y son frecuentes los ador-
nos de ciprés tallado que aparecen en los grabados
romdnticos de las primeras décadas del XIX. La afic-
macién de Contrezas sf nos sirve para saber que en su
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tiempo ese elemento era ya considerado antiguo.
Siguiendo con su texto, para nosotros no ofrece duda
que los pabellones que describe son lo que hemos
denominado bailarinas. Desde este supuesto, el em-
pleo de términos como arcos estalactiticos junto a obe-
liscos y alminares nos remite tanto a la naturaleza
como a los edificios. Grutas (estalactitas) y templos
{mezquita), arcos de ramaje como arcos de piedra. Na-
turaleza y artificio que nos indican la intencién de
Contreras de explicar las glorietas de los jardines gra-
nadinos en términos de las teorias arquitecténicas de
su momento. En su postura de defensa de los valores
locales, en tanto que herederos del pasado 4rabe, no
olvida contraponer estos artificios vegetales a los arti-
ficios simifares de los jardines europeos.

L ciencia de trazar los edificios se hermanaba con la de arveglar
los jardines, alinear las plantaciones y combinar ol aspecto de los
vegerales en decoraciones hasta clerto punto arquitecténicas. £/
desarrollo gue en tiempo de Luis XIV toms en Francia la tdea algo
antiestética de imitar con los arbustos los érdenes greco romanos, las
colurmnatas, arcos y bévedas, tenia mds antiguo origen; y aungue
los mormandos en Sicilia habian dado muestras de ello, es induda-
ble que en los jardines andaluces se bacian decoraciones del mismo
génera, con la diferencia de gue &ias, vomadas de una arquitectu-
ra mds delicada y menos severa, produjeron verdaderos oasis de
sin Igual encanto, cuyas reminiscencias se notan todavia en algunas
comarcas de este bello pais (23).

Esa arquitectura era la hispanomusulmana. No
emplea Contreras referencias que nos enfrenten estos
pabellones con la arquitectura gdtica, mds cercana
quizd a su imagen, aunque en ese sentido no estd de
mds recordar que arte gético y arte musulmdn eran,
en el XIX, artes emparentados. El musulmdn (v el
morisco, mudéjar) cumplirdn en la arquitecturs
regionalista espafiola el papel del gético en la euro-
pea, ademds, nos recuerda Tonia Raquejo, numero-
sos historiadores del arte novecentistas encontraban
el origen del gético en el arte isldmico (24). Mds alld
del origen se encontraban similitudes entre los arcos
trebolados de las ventanas géticas y los arcos lobula-
dos de la Mezquita cordobesa {25). En este mismo
siglo se conectaba también el arte musulmén con la
imitacién de la naturaleza, el término romdatico
“estalactita” referido a los mocdrabes de las cipulas
nazaritas, buscaba delatar la similitud de estas for-
maciones con las de las cuevas, Raquejo recuerda
rambién en el uso de “estalactita” la revelacién de un
sustrato “gético” por el empleo de este término para
denominar también los ornamentos de las catedrales
goticas (26).

En el mismo sentido de arte nazarf imitacidn de
la naturaleza se ha aducido el cardcrer de oasis del
Patio de los Leones (27). Palmeras-columnas que,
jugando a rizar el rizo, podfamos nosotros convertir
en cipreses-columnas e invitar a una interpretacién
posible de las bailarinas como pabellén de jardin en
imitacién vegetal de los dos pabeliones pétreos del



Patio de los Leones, que serfan 2 su vez imitacién
péteea de una decoracion vegetal. El elemento de jar-
din naruraleza-arte imitando el elemento arquitecté-
nico arte-naturaleza.

La descripeién de las glorietas con arcos super-
puestos que realiza Contreras es la mds grifica de
cuantas conocemos. En la mayoria de los textos
romdnticos y post-romdnticos que aluden a los jardi-
nes granadinos se habla de pabellones, cenadores o
glorietas sin dar detalles que nos permitan saber si se
rrata de construcciones de trepadoras, cruces de
caminos o pabellones de ciprés. Alguna descripcién
no deja sin embargo de emplear palabras que sugjeren
[a cercania a las bailarings de lo referido. Asf, cuando
Pi y Margall describe los jardines del Generalife,

embarga ya los sentidos con sus cuadros de arraydn matizados de
Sores, sobre las que se enlazan las alabeadas cispides de los
cipreses, con las aguas que ls cruzan del uno al otro extremo

pasando por debajs de ese mismo cenador entre ovillas que tapiza
el musgo. ..

Rusifiol es mds claro en su descripcidn:

En wmedio de esos jardines, y como mirabs en que convergen los sen-
deras florides, se alean las glovietas, trasunto de la arguitectura
drabe, de deliciosa simetria, con sus estalactitas de follaje en las
bivedas verdes; com sus troncos pupidos y rectos como columnas y
alminares, y sus arcos superpuestos come en las mezquitas. Bajo sie
Jronda, en el cruce de dos veredas, un hilo de agna fluye a ras del
suelo, se matiza con toda la gama de la espesura, y se vierte en ol
mdrmod de wn suvsidor (29},

Descripcién claramente apoyada en los térmi-
nos que empleé Contreras, cuyo texto conocerfa
Rusifiol, con ¢l afiadido de las referencias al cruce de
caminos y al surtidor que solfan acompafiar las glo-
rietas. Rusifiol serd sin duda quien mds atencién
preste a estas estructuras. Debfan ser seguramente
consideradas por los granadinos cosa frecuente y
poco llamativa lo que explica la parquedad de aten-
cién hacia ellas en los escritores locales, que va pare-
ja a la poca atencién al jardin en general. En Rusifiol
la atencién paste de un asombro inicial que nunca le
abandonarfa. Cuenta Josep Pl4 este asunto refiriendo
fa llegada 2 Granada del pintor en compafifa de
Utrillo, Oller v Mas i Fontdevila, que colaborardn
mas tarde con él en las ilustraciones de su libro
Impresiones de arte.

El dia quee Hegaron a ln cindad, Unilly, que ya conocta vagamen-
te el pais, propuso un paseo nocturno —paseq gue conclisyd con toda
ln comitiva de bruces en un desmonte de unos cien metros—
Hicieron marcha atds y anduvieron un buen rato por un labe-
vinto de calles, preeticamente perdidos. En esto, llegaron auna pla-
cita sttuada detrds de un edificio que parecia wn cuartel. Era la
placita del Realejo. Bn el centro, tocada por la luz de la luna, habia
nna glorieta de cipreses. Rusifiol se queds contemplindola largo
rato. La suavidad de la neche, el sifencio de la ciudad, Iz lus espec-
tral de ln luna, of azed profunde del cielo con grandes nubarroses
estitivos, I lividen de los muros encalados, daban a los esbolros

cipreses de la plaza un alve de elegante irvealidad. Fsa glovieta fre
la madve de los jardines de Espaita. Ades mds tarde. Manuel de

Falla quiso corvesponder al prodigioss efecto gque los jardines de su
pais produjeron en Rusifiol y glorificd el inesperado descubrimien-
ta componiendp en el Can de Sizges su obra Noche en los jardines
de Espafia (30)

La extremada claridad del refato nos sitia ante
un hecho singular. El descubrimiento de las glorietas
de ciprés fue para Rusifiol una revelacién que cambié
S t{ay’ect@rla como plntof Ei que veniz de conocer
los jardines de Italia, descubre un elemento que le
sirve para iniciarse en una nueva contemplacién del
pa;saje y del jardin. El mismo Pla apunta que si bien
a rafz de su viaje a Iralia,

[ ] Rusifiol se enamoré del paisaje artificial y en vez del paisaje
natural (como 3 dijésemos) que impusieron los impresionisias
empezd su pintura de Jardines, qie e algo muy distinto. Primero
eligit paisajes indefecerblemente bellos, bien cortados, con un moti-
ve central, grandes perspectivas 6 un fonda ifuminado y un primer
térming importante, para poner al fondo of confunto principal.
Después, a partir de su viaje a Granada, no pinid mds que fa
naturaleza impuesta, geometrizada ¥ enrarecida de los jardines

En efecto, a partir de su descubrimiento del jar-
din granadino, de la iluminacién personal que le pro-
duce el descubrimiento de la primera gloriera de
ciprés, pinta exclusivamente jardines. “Sélo en
Mallorca intercala algin paisaje. {Treinta y cinco afios
de jardines!” (32). Redundando en el tema Pla afiade que

De los jardines que pintd, los que mds le gustaron fueron los de
Granada. Solla decir que la mayor parte de los juvdines que
compuse —en ltalia, Mallorca, Valencia, Gerona, Barcelona,

Aranjuez—eran obra de arquitectes y jardineros. Sélo los de
Granada parecian haber sidp bechos por poetas (33)

Para Rusifiol el jardin granadino y la glorieta
estén intimamente unidos. Es su resumen, la esencia
destilada de sus caracteristicas. Las describe siempre
en términos de misteric y embeleso, “kiosko de
cipreses, recogidos en la sombra como un nido de
mujer, v oculto entre cascadas de follaje” {34), “nue-
vos nidos misteriosos” {35). Hasta el punto que,
cuande describe el cfrculo de cipreses de a fuente de
Lindaraja se ve obligado a puntualizar que “los mis-
tmos severos cipreses no se plegan sobre si mistnos
como tienen por costumbre” (36), lo que no deja de
Hlamar la atencién como figura retdrica al poneren la
propia naturaleza del ciprés el plegarse para cerrar
una glorieta.

Gallego Burin en su articule “Los jardines”,
escrito en defensa del jardin wradicional granadino,
recoge en varios pérrafos la presencia de estas estruc-
turas como representativas del jardin local.

Los jardines Granadinos, con sus bdvedas de verdura, sus vincones
actltos, sus firenves melancglicas, sus calles de arvaydn. Ya no cre-

cen rosales al pie de los afiosos drboles, ni la yedya se eleva y se envos-
ca y se cae por las bovedas de lor vicjos cenadores. . (375/

Mucho mds rarde, en 1930, Melchor Ferndndez
Almagro afadird a los téeminos empleados por
Rusifiol el de templete,

67



.. macetas Henas de floves bordeaban los caminillos abiertos sin
arden ni concierte que alguna vez se abrian en plazoletas, donde,
come un templete de wn culto extrafio, se alzaba una glovieta de
cipres; ..

Referencia que se repite en otros textos, a veces
con la referencia a templo de amor, como en la curio-
sa novela de Armando Palacio Valdés, Los cdrmenes de
Granada, en que la glorieta, igual da que sea o no de
cipreses que de eso nada dice el texto, acoge senti-
mientos de novela rosa

w Estas bivedas de verdwra, jna o5 verdad que semejan s de un
tewnpla? El templo de la Naturaleza es el mds sublime; agui se
adora & Dios sin ceremonias i hipocresias. La namealeza es la
madre de la sinceridad y su lenguaje e siempre divino. Por eso,
Ana Marla, bajo la béveda de este grandioso templs, formacdo por
la Naturaleza, y en el inomento en gue comenzames a escuchar los
cantys de Himeneo, quicro repetivte cudn grande es vai amor y qud
dulce emocidn despierta en i alma lx seguridad de hacerte nria

Lo que nos introduce una nueva referencia que
enlaza las glorietas con su antecedente mds directo,
los gabinetes de verdura entendidos como termplos de
verdura, término por otra parte que el arquitecto
Jean-Jacques Lequeu utilizé para algunas de sus pro-
puestas de arquitectura verde sin apoyo de fibrica.

Sin embargo las bailarinas no son estrictamente
templos de verdura, y mucho menos cenadores, en el
sentido literal de cenados; la mayorfa estdn ubicadas
en un cruce de caminos y tienen una fuente en el
centro, no estdn pues disefiadas para “comer” en
ellas. Las referencias implicitas en los textos nos dibu-
jan una intencién profana en las cdpulas de ciprés
granadinas, “nidos de mujer” fntimos, “ambiente
fabricado para aquietar corazones”, “los recién casa-
dos saben no poco de este romdantico estilo de amor,
cifrado tipicamente en el paseo aquel del Generalife
que orilla cipreses cuentabesos” {40). En la simbolo-
gfa de Jos jardines y huertos granadinos de finales del
XIX, las glorietas de ciprés descubren su intencién
“romdntica’, son lugares intimos inventados para el
beso.

IMAGENES DE LAS BAILARINAS DEL XIX

Sin la existencia de descripciones pormenoriza-
das de su forma en los textos del XIX no extrafia el
olvido de las bailarinas, incluso a pesar de los detalla-
dos dibujos de Rusifiol. Tal vez, olvidadas las estruc-
turas que les dieron pie, se pensara que las glorietas
que dibujé Rusifiol eran idealizaciones de su pincel
mis que recrato de una realidad jardinera.

..porgue Rusifiol no copia la Naturalzea, sing que la interpreta
tamamlo de ella tan s3lo lo que para el espivitu son valores eternos

de bellene (41).

Rusifiol dibujé sistemdricamente estas estructu-
ras granadinas en la dltima década del siglo pasado,
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en cuadros que expuso en la ciudad en 1898 en la
sala de exposiciones de El Defensor de Granada.
Luego recopild gran parte de ellos en la carpeta
Jardins d'Espanya, grabados, en su mayorfa monocro-
mdticos, de Thomas. El hallazgo por nosotros en
archivos y colecciones privadas de imdgenes forogrd-
ficas de este tipo de glorietas nos ha descubierto que
los dibujos de Rusifiol no eran invenciones idealiza-
das (42}, sino fie} reflejo de una forma sistemdtica-
mente presente en los cdrmenes, jardines y huertos
granadinos del XIX, y que Rusifiol conocié cuando
estaban en el final de su esplendor. Asunto este que
no le pasé desapercibido y transmitié en sus textos
con tintes de resignacién ante el avance del proceso.
De alguna forma su insistencia en dibujarfas se debfa
a un deseo de fijar en el lienzo su existencia e impe-
dir, asf ya convertidas en materia inerte, su desapari-
cién. Muchas de las glorietas, como muchas otras
topiarias granadinas de ciprés que dibujé, muestran
ese aspecto de situacidn limite. Los arcos de ciprés del
jardin del Cuzco muestran ¢l crecimiento desmade-
jado de los brotes y la pérdida de la forma en una
melancéiica intencién de no ocultar ef abandono, la
proxima muerte de la antigua belleza. La gloriera del
Realejo, con sus arcos inclinados sobre ci suelo del
jardin ya perdido, es muestra palpable de esa inten-
cién motal de la pintura. Tampoco olvida dibujar
peculiares cercos de ciprés rodeando fuentes. Esos
cercos nos hacen pensar en los restos de bailarinas
abandonadas. Y creemos que en la intencién del pin-
tor estaba ese mismo pensamiento. Bien es verdad
que cuando Rusifiol las dibuja ain quedaban glorie-
tas cuidadas. Son las limpias glorietas del Generalife
o las de las huertas del Duque de Gor. Habria otras
cuyo lugar no llegamos a descubrir. En algtin caso
el ciprés perdido permite adivinar el soporte de
encafiado, aunque su trenzado nos hable, mds que
de un tutor para el 4rbol, de un soporre para wepa-
doras que restauren con su crecimiento la forma
perdida.

En la documentacién grifica que acompafia a
este articulo reproducimos las glorietas de ciprés gra-
nadinas dibujadas por Rustfiol que conocemos, cuya
relacién es la siguiente:

Grabados en Jarding d Espanya:

Granada al vespre

Brolladors del Generalife

El pati de la Sultana (entrevista al fondo)

Xiprers davrats

Els xiprers vells (una bailarina y un circulo de
ciprés que interpretamos como resto de otra)

La glorieta dels Enamorats

Glovieta de la Bailarina

Glorieta y boixos



Jardf cap al vart
La Font de I'Odalisca (interpretada por nosotros
como restos de una glorieta)

{Aparte de los cuadros recogidos en grabado arriba)
Javdin del Realefo

Orros pintores han dejado testimonio de estas
estructuras, a veces como imagen perdida en ¢l fondo
de un cuadro: Fortuny, Almuerzo en el viejo convento
(apenas vislumbrada al fondo tras la pérgola) {43);
Gomar, Fl Albaicim; Rodriguer-Acosta, Jardin {se
trata de la glorieta del Generalife, aunque se ha
considerado erréncaménte de los Mirtires) (44),
Carmen granadino; Ismael de la Serna, jardin del
Generalife; Sorolla, que dibuja en varias ocasiones el
cenador de las terrazas bajas. A los que sin duda una
busquecda sistemdtica en la pintura del XIX afiadiria
nuevos ejemplos.

VIDAY MUERTE DE LAS BAILARINAS

No ha liegado hasta nosotros ninguna glorieta
de encaje de ciprés realizada en el siglo XIX. Sin des-
cartar que pueda existir alguna en algiin carmen que
no conocemos, todo parece indicar que la moda que
hizo furor en el XIX no resisti6 la corta vida media
que adivinamos para estas estructuras. El ciprés, lo
hemos indicado, brota mal de madera vieja. Nos
parece inevitable que a los 50 6 100 afios de existen-
cia el vegetal no pueda seguir manceniendo la forma.
De ser cierta nuestra hipétesis, la vida de bailarinas
en Granada coincidirfa con la resistencia de estas
estructuras. Pasada la costumbre, el proceso de desa-
paricién de estas glorietas no se acompafié de su
reposicién que, ya sin el imperativo de la moda, no
compensaria las dificultades de mantenimiento.

En nuestra hip6tesis se trata pues de “una gene-
racidn”. En alglin momento, posiblemente a finales
del X111, tal vez antes, como consecuencia de [a evo-
lucién de formas tradicionales de rafces profundas,
nace la moda de las bailarinas, se extiende en la pri-
mera mitad del XIX hasta convertirse en elemento
casi imprescindible de todo gran jardin (y huerto
ajardinado) granadino. La moda pasa y a finales del
XiX dejan de construirse nuevas bailarinas. Poco a
poco van desapareciendo hasta no quedar de ellas,
hoy, ni la memoria. Con la excepcién de fa glorieta
del Carmen Blanco, realizada ya en el siglo XX.

Lo que conocemos nos hace pensar que la desa-
paricién normal de las failarinas no se produce por
su eliminacién del jardin, talando los cipreses, sino
dejando de aportatle los cuidados y el recorte coti-
dianos, con la consiguiente pérdida de su forma. Eso
ocurre de varias maneras. En algunos casos el engro-
samiento paulatino de las columnas y nervios del

techo llevarfa a su compactacién. Conocemos este
proceso en una glorieta existente en Céjar, junto a la
antigua parada de tranvias, que ofrece hoy una
semiestera de ciprés con pequefas fisuras para entrar
por donde hubo puertas amplias. Contra el engrosa-
miento de los cipreses, cuando su vejez impedia otro
sisterna, se luchaba compactando fa masa mediante
ataduras de cuerda. Asf fos vemos en alguna foto del
Generalife de Ayola y a ello se recurrié en la bailari-
na por excelencia de la ciudad, la de los Jardines Altos
del Generalife, a tenor de la foto publicada en 1915
(45). Salvo la construida recientemente por nosotros
con motivo de la restauracién del Carmen de la
Victoria, la tnica glorieta de encaje de cipés existen-
te hoy en I ciudad, ia de la parata inferior del
Carmen Blanco de la Fundacién Rodriguez-Acosta,
con unos 60-70 afios de edad, presenta los cipreses
casi compactados en el exterior y ofrecen en el inte-
ot gran cantidad de madera muerta y desnudos.
Esta glorieta, como ocurrfa en casi todas, era singu-
lar, aqui por adaptar la forma tradicional, propia de
las que habifa en los cdrmenes, a la disciplina estética
del jardin, con perfil de medio punto, paredes y arcos
de superficie plana y périicos afiadidos ante las cua-
tro entradas,

Orra causa de desaparicién, que consideramos
la habitual, serfa el abandono del recorte de los ner-
vios del techo, sustituyendo la glorieta cerrada tipo
bailarina por una glorieta de jardin con ocho cipre-
ses libres, situados en los vértices de los caminos, ro-
deando la inevitable fuente. El proceso debié ser
frecuente y ya Rusifiol nos dibuja algunos de estos
cfrculos de ciprés abierto con muestras en la forma
andmala de sus ramificaciones bajas que delatan la
posible existencia en el pasado de forzadas ramifi-
caciones [aterales para formar la ctipula. Asi inter-
pretamos nosotros algunos de los cercos de ciprés
existentes hoy en jardines granacinos y muy especial-
mente el del Carmen de fa Victoria que hemos estu-
diado con motivo de su restauracién. En algunos
casos el circulo de cipreses altos puede tener otras
explicaciones, asi el existente en el Carmen del
(;hapiz, tras el edificio de la Escuela de Estudios
Arabes (en la huerta, junto a la alberca de riego, no
confundir con la habitacién de ciprés de los jardines
de boj), pudo pertenecer a una habitacién o a un
cerco de arcos pues, aunque presenta las mutilaciones
y deformaciones que indican un antiguo hdbito de
ramas horizontales, su nimero no nos indica una
formacién en bailarina.

El paisaje de Granada es rico hoy en agrupacio-
nes circulares de cipreses. Muchas de ellas pueden
corresponder a viejas glorietas abandonadas.

Sorprende sin embargo que una estructura tan
singular, tan “pica’, no haya sido frecuentemente
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forografiada. Y, salvo la obsesién de Rusifiol, tan
poco dibujada. Como hipétesis no podemos aducir
mds que la sospecha de que su familiaridad a los loca-
les no les hiciera pensar que era motivo a resefiar y el
olvido que el jardin como objeto de estudio recibfa
en fa ciudad, donde estudiosos y cronistas se limita-
ban a recogerlo en vagas descripciones literarias de
intencién hagiogrifica. Incluso alglin cuadro local
que las dibuja parece mds influido por la obsesién de
Rusifiol que por la presencia misma en la ciudad de
estas formas.

Por otra parte la adscripcién de la mayoria a jar-
dines privados, cdrmenes, hizo que para muchos via-
jeros pasaran desapercibidas, y las mds conocidas, las
de los Jardines Altos del Generalife, quedarfan eclip-
sadas por la fortaleza visual y jardinera del Patio de la
Acequia. Sin embargo, ademds de las ya citadas,
hemos tenido la suerte de localizar en algunas pano-
rdmicas fotograficas del Albaicin y Realejo, sobresa-
liendo sobre los tejados de las casas, la apuntada
clipula de encaje de lus glorietas, al menos dos en el
Carmen de la Victoria, tres alineadas en el Carmen
que hubo en la Cuesta de la Victoria, entre las
Escuelas del Ave Marfa y el Carmen de los Minimos.
Mis en el Carmen de San Miguel. Una muy longe-
va, visible en fotos desde 1860 hasta, al menos, 1890,
en el Carmen del Gran Capitdn en la Antequeruela
Alra, de la que seguramente sean festos los cipreses
que hoy hay 2 la entrada del Auditorio Manuel de
Falla. Imdgenes claras o pequefias manchas en las
fotos que necesitan para apreciarse de una lupa, tes-
timonio indudable de que los cuadros de Rusifiol no
eran invencién personal sino reflejo de una realidad
comtn. En nuestra bisqueda de estas glorietas tuvi-
mos la experiencia de interrogar a vigjos jardineros de
Ja ciudad que, reconociendo en las fotogratias y cua-
dros la forma, ante la pregunta de donde podfamos
ver hoy una, contestaban que las habifa en todas par-
tes. Se asombraban al darse cuenta ellos mismos,
conforme trataban de concretat, que todas las que
conocieron habian desaparecido (46).

1L TOPIARIAS EN LOS JARDINES
DEL GENERALIFE

El Generalife ha sido, al menos desde la con-
quista cristiana de la ciudad, modelo de referencia de
los jardines domésticos granadinos. Eso, que pode-
mos deducir por rasgos mds o menos patentes a lo
fargo de su historia, es especialmente cierto en lo que
se refiere a las topiarias romdnticas.

Siempre fue esta finca un hilo directo con la tra-
dicién andatusi. No habfa sufrido una ruptura de uso
tras la conquista, pasando de ser huerto de placer de
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los monarcas musulmanes a huera de placer, car-
men, de sus habitantes cristianos. A falta atin de un
estudio en profundidad de los jardines en el periodo
que va del siglo XVI al XIX, todo parece indicar que
el usufructo de la familia Rengifo-Granada-Venegas
Campotéjar-Grimaldi se realizé con transformacio-
nes en las huertas y espacios ajardinados de menor
entidad que en otros jardines istdmicos granadinos.
En el 4mbito de los jardines cercanos a los edificios el
primer cambio fue seguramente la construccién del
Patio del Ciprés de la Sultana, en un momento, el
siglo XVI, en que atin estaba al cuidado de cultiva-
dores moriscos, con autorizacién expresa de Don
Juan de Austria:

Tanbién nos a hecho relagion ef dicho don Alorso [de Granada
Venegas] que siendo como &l es alcaide del jeneralife de esta phudad
por merged de Su Magestad, estd oblignda a procurar su conserva-
cign, e qual consiste en aber onbres que tengan quenta con ke
culturacidn y granjeria de las guertas y javdines que tienen, y sean
plticas (sic) y esperimentadas en ello, y éstos na los aya sino moris-
63, pOY Cyas MAN0s an sido sienpre tratadas y governddas, y si no
se dejasen algunos afigiales jardineros, barrenderos, catieros y orte-
lamos para este ¢feto se bendvia a perder y destruir en brebe tienpo,
que seriz lastima siendo una de las mefores cnsas de vecren que Su
Magestad ticne, y nos a pedido permitamos que en seis guertas que
In dicha alcaidia riene y en la casa pringipaly javdines de ella, que
som munchos, queden nueve ortelanos y un cafiere y un azequicrs,
gue por todos son enge persenss, que si bien serian menester muchos
mds, can éstos se entreternd y ira dando indusiria a oo, lo qual
nas o paregido cosa jusia, moderada y conbiniente af servigia de Su
Mougestad, y asi por la presente damos facultad al dicho don Alonso
que pueds elgjiv y tener en ol dicho Generalife para el eféto susodi-
cho los dichos nueve ortelanos y un cafiero y un agequiere moriscss,
con los quales siendo por ¢ elgficlos declaramas y queremos que ne
se entiendan los diches bandos y provisiones con que no sean de los
rebeladps.

.. fecha en Granadsa @ veintinueve dias del mes de novienbre de
mily quinientos y setenta aftos. Don fuar (47}

Posiblemente fa orden no surtié efecto pues, un
afic mds tarde, en 1571, el alcaide del Generalife afir-
maba que

..de b venidy muche dafio al diche Ginalarifee ¢ a los arveles ¢
Jardines £ acequins de las aguas con que suelen regar porgue los bor-
telarnws ¢ peones vicios no entienden los susodichos, ni saben curar

ny beneficiar las dichas guertas e jardines como los moriscos lo
solian hacer, .

Yien si saben que es tanto el daso que tiene ¢l dicho Ginalarife
por lp conrenido en la pregunta antes desta, que si con brebedad no
s¢ remedia trayendose javdineros mariscos luege sera el dano on
gran cantidid y se rremediaria mal y tarde, y con muy gran difi-

cultadt (48),

La autorizacién para gue el Generalife fuera cui-
dado por moriscos fue ratificada en 1583 con alguna
aclaracién de igual interés (49) y no era sino un tes-
tfimonio mds del aprecio del morisco como “curador”
de jardines y hortelano, frente al cristiano, y la conti-
nuacién de la voluntad que habian manifestado los
Reyes Catélicos de mantener la Alhambra y sus huer-
tas y jardines sin variaciones (50).



Ya hemos sefalado ¢dmo en poemas de esta
épaca se recoge la existencia de topiarias escultéricas
en el Generalife; asi mismo fue, como testimonia el
romance de Gdngora, inspirador del carmen de Soto
al tomar como motivo de su Paraiso cerradp. .. el
tema “parafso” que Géngora adjudicé al Generalife,
Si la relacién paraiso-jardin era habitval en la historia
de la jardinerfa y ocupa lugar relevante en la poesia
barroca (51), en el caso Soto-Géngora no debe olvi-
darse la posicién de “maestro” que ocupaba el poeta
cordobés.

Hemos seRalado que carecemos de datos sufi-
cientes como para dilucidar si estas topiarias de
naves, animales o figuras humanas eran obra morisca
que se alejaba de Ja tradicién nazari adoptando
modelos renacentistas fordneos o si continuaban una
tradicién de recorte presente tal cual en la jardinerfa
hispanomusulmana. Nos limitamos a recordar que el
cuidador jardinero andalust, por encima de cualquier
simplificacién que lo presente como mero cultivador
de huertos, era también jardinero de primor y “dise-
fiador” con tijera.

LOS JARDINES DEL GENERALIFE EN EL SIGLO XIX

El largo vacio de representaciones grificas de
detalle sobre el Generalife se rompe con los grabados
romdnticos que, ya en el XIX, nos presentan el Gene-
ralife ornamentado con estructuras vegerales de vo-
cacién arquitecténica. En el Patio de la Acequia
proliferan estos metivos que, mds o menos cambian-
tes, permanecerdn durante todo e siglo XIX. El ce-
nador central aparece ya en un grabado de Girault de
Prangey como un emparrado de latas de madera cor-
tando la linea de fa acequia. Con mds claridad
Laborde lo retraté como una habitacién -—;de rosa-
les, tejo, ciprés ylo yedra?— compacta y con ciipula
serniesférica, de la misma forma que aparecerd en las
fotos de Ayola y Sefidn de 1889. En algunas de ellas
el material vegetal tomado de cerca permite sospe-
char que fuera quizd de tejo.

De la presencia de tejos en el patio hay varias
referencias, todas ellas poco fiables. Tanto Davillier
como [Dumas eran franceses y es posible auribuir a su
costumbre de ver los tejos tallados en los jardines
franceses la confusién tejo por ciprés (52). En este
dliimo la duda es mayor pues da en su relato sobra-
das muestras de conocer el cipsés, restringiendo tejos
a este Patio de la Acequia y usando ciprés para el resto
de las ocasiones. Sf se trata de un error cuando en un
articulo reciente se afirma que “fa imagen actual del
Generalife... con sus setos de tejo cortados en un
estifo parecido al renacentista y al barroco italia-
no...”. Como se desprende de nuestro estudio la
confusién entre las dos especies no es sin importan-

cia, perteneciendo una y otra a tradiciones jardineras
diferentes, la mediterrdnea y la centroeuropea, y
dererminando el taxon vegetal divergencias formales
de imprescindible consideracién. De la misma mane-
ra que no ¢s igual que un edificio sea de ladrillo o de
mérmol.

De ciprés o de tejo el cenador de la ria perma-
nece sobre ella durante casi todo ¢l XIX como pro-
longacién del cenador central que debi6 haber allf en
tiempo drabe, si damos crédito al restimonio literario
de Ibn Luyun en su descripcién de una huerta de
placer, cominmente aceptada como vdlida para el
Generalife, y tenemos en cuenta los testimonios
arqueoldgicos que encontrd Bermudez Pareja (53).
De acuerdo con el texto de Ibn Luyun ese cenador
serfa de rosales trepadores.

Las topiarias de ciprés serfan también constan-
tes en el periodo romdntico del Patio de la Acequia y
en todo el Generalife. Manteniendo las caracterfsti-
cas de lo que hemnos denominado comeo “estilo local”,
variardn en su forma y su disposicién. Habrd colum-
nas de ciprés coronadas en diversos remates, arcos
apuntados, paseos arqueados, a veces paralelos a la
1fa, 2 veces atravesdndola, v, caso extremo, en el Patio
de ia Sultana en complicadas bdvedas superpuestas
apoyadas en el muro del edificio, sobre el estrecho
canal que se dirige al Patio de la Acequia.

Es hacia 1856 cuando fas topiarias se raultipli-
caron en el Generalife, coincidiendo con Ia construc-
cidn de un nuevo espacio ajardinado, los llamados
hoy Jardines Altos. Los setos de boj, las glorietas y las
columnas de ciprés serdn aqui los elementos mds uti-
lizados.

Conocemos con detalle ef momento de crea-
cién de estos Jardines Altos gracias al testimonio fo-
tografico de Charles Clifford. Cuando fotografia e
Generalife por primera vez, en 1854, estos jardines
no existfan. S6lo se aprecia la primera parata, la pér-
gola que sube al mitador romdntico y la masa arbé-
rea que cercaba la escalera del agua. Dos afios més
tarde, 1856, cuando vuelve a fotografiarios, hay ya
elementos de jardin, las paratas superiores con sus
muros de fbrica y la gloriera centeal, la bailarina de
fa primera parata de los Jardines Altos; recién cons-
truida, atin sin cerrar la cipula de ciprés y aprecidn-
dose, aunque con dificultad, los tutores que servirdn
para guiar el crecimiento de las ramas. Es en otra foto
de Chifford, realizada en 1862 con motivo de la visi-
ta de Isabel II, cuando se observan ya terminados y
crecidos estos jardines. Domindndolos, fa bailarina
con la cipula apuntada y completa,

Entiéndase que las tres fechas, 1854, 1856 y
1862, son aproximaciones tomadas de fos diversos
archivos y publicaciones que recogen el fondo foro-
grifico de Clifford. Hay pues que entenderlas con
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una franja de incertidumbre que, del conocimiento
del trabajo de este fotdgrafo y del paisaje que retrara,
es minima, con variaciones posibles que no pasarfan
de mds-menos uno o dos afios.

La dltima foto aludida, de 1862, permite apre-
ciar otras varias topiarias de ciprés, columnas en la
terraza bajo la acequia, las mismas que se ven en la
panordmica de Girault de Prangey de 1836, y diversos
cenadores. Cotnpactos algunos, tipo bailarina otros.
De ellos el de la terraza baja fue el que mds tempo
permanecid en el jardin, mindscula habitacién con
banco que fue repetidamente fotografiada y dibujada
—Rusifiol, Sorolla, ...— siendo el dltimo testimo-
nio que conocemos el de Torres Molina que lo foto-
grafia y publica en El Generalife que Torres Balbds
escribié para la coleccién “El ciprés y la nube”, 1950.

La operacién jardinera de 1856 que nos intere-
sa por la presencia de topiarias afecté a wdo el car-
men de los Campotéjar. No s6lo a los jardines, tam-
bién al camino de acceso para coches, ¢l Paseo o
Avenida de los Cipreses.

Contra la opinién generalizada, la Avenida no
se construye en 1862 para la llegada de Isabel IL Su
primer tramo es ya viejo en la mirad del siglo XIX. De
forma acertada Antonio Orihuela Uzal sefiala:

Este camino, conocids como Paseo de los Cipreses, no es ruto de las
reformas realizadas con motive de la visita de label Il en 1862,
como pensaron algunos awtoves (Torres Balbds, 1936-39: 441)
sing muy anterior, Bllo se demuestra porgue en el plano de
Hermasitla (1766-1767), publicado por primera ves en la edividn
ariginal de las Anigiiedades drabes de Espafia (1787 lémina 1)
et se pueedde ver este paseo avbolaco, que parte de una puerta situd-
da al sur de las casas de Fuente Peiia. En la leyenda del plano, con
el no 34 s¢ indica “Entvada de los Coches para Generalife”. Por
stra parte, Gomez Morene (1892: 166), en su Guia de Granada,
publicada treinta afios despuds de la citace visiva real, sefiald que

el paseo estaba cefiido por “gigantescos cipreses’, proporcionss que
36l aleanzan estos drboles despuds de bastantes décades (54).

Nosotros podemos afiadir que inequivocos tes-
timonios fotograficos permiten afirmar que este
paseo arbolade se construy6 en dos fases, una prime-
ra, anterior al siglo XVIill, que abarcaba el actual
Paseo de las Adeifas, y una segunda, hacia 1854-56,
que lo prolongaba hacia la entrada de la Mimbre.
Son coherentes con esta divisidn la mayorfa de los
grabados romdnticos, que dibujan sélo el primer
tramo v lo hacen con rasgos de antigiiedad en los
drboles, con alto penacho foliar y gran parte del
tronco bajo desnudo, forma que adoptan los cipreses
con la edad y en determinadas condiciones de culti-
vo. Las fotograffas panordmicas del periodo entre
1854 y 1870 muestran los cipreses del resto del paseo
muy jévenes y bajos. Eso no significa que el camino
no fuera anterior, como recoge ¢l plano de Hermo-
silla, sino que su actual elemento caracteristico, los
cipreses que le dan nombre, son de las fechas que
indicamos.
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De esa operacién jardinera de 1856 son los Jar-
dines Altos lo mds caracteristico. Habfa all{ con an-
terioridad dos zonas diferenciadas, seguramente
partidas hasta esa fecha por una tapia perpendicular
al eje del Patio de la Acequia, tapia que aparece en el
plano de Cavanah Murphy (1813-1816). En la zona
Norte de la tapia, mirando a la ciudad, existfa una
masa arbolada de gran altura indicando la vegetacién
que cercaba Ja Escalera del Agua. En lz zona sus, en
la parte que da al cementerio, directamenre bajo el
mirador, habfa un talud sin aterrazar que acababa en
el borde superior de los edificios del Patio de Ia
Acequia. Como mucho algunos grabados dibujan
una franja baja de vegetacidn que delata la existencia
de la primera parata de esas terrazas, vegetacién que
en cualquier caso serfa eliminada en su mayor parte
para plantar los jardines de la glorieta, Lo que se
deduce a la luz de estos testimonios es que esas terra-
7as, 2l menos tal y como hoy las conocemos y con los
muros de contencién de las paratas que hoy presen-
tan, no existfan con anterioridad a 1856 (35). La
tinica que debia existir con anterioridad a 1850 era la
primera terraza, la que tuvo la glorieta, Contamos
para certificarlo los testimonios incuestionables de fas
fotografias de Clifford, los indicios de vegetacién que
se observan en muchos grabados y la coherencia
topografica que presenta a la colina en ese punto con
una disminuciéa de pendiente. Sabemos que fue asf
también por el testimonio literario de Giménez
Serrano que en 1846 sittia allf “un jardin primoroso
por la variedad de sus flores y las riquezas de sus fru-
tales” (56). Lo que parece mds probable es que la ope-
racién de aterrazamiento se hiciera en dos fases, una
primesa, seguramente coincidente con la obra del
mirador roméntico, que afectarfa al cierre de tapia
por ¢l Oeste, al cambio de direccién de la escalera
que sube desde el ciprés de fa Sultana a la Escalera del
Agua y a la primera terraza, y otra segunda fase que
significarfa la formacién de las paratas superiores,
segunda, tercera y cuarta, desde la primera al mira-
dor, operaci6n que se realiza al mismo tiempo que se
cambian los jardines de la primera terraza y se cons-
truye la bailaring, en 1855,

Las terrazas altas se construyen. pues hacia 1855
con jardines que presentan elementos de moderni-
dad y que influyeron grandemente en la jardinerfa
publica y privada granadina. La moda era por enton-
ces fa construccién de jardines isabelinos, hibridos
entre los ditimos coletazos del movimiento paisajista,
con formas que se recogen en el gardenesque de
Loudon, v la recuperacién de los jardines formales
que anuncia el nuevo jardin de la burguesfa europea
que abandona paulatinamente el paisajisimo en bene-
ficio de jardines inspirados en el Barroco francés e
italiano, Moda que acabard en los decadentes jardines



aristocrdticos de los Dlchene, Achille sobre todo, y
en los jardines “modernos” de principios de siglo, de
los que en Granada el Carmen Blanco de Rodriguez-
Acosta fue destacado exponente, bien que asurmien-
do, modernizéndolos v personalizdndolos, elementos
formales del regionalismo carmenero de los que el
ciprés, las topiarias de ciprés y la bailarina eran ins-
piracién indudable.

Los Jardines Altos del Generalife no adoptaron
pues el gardenesque isabelino que llenaba los hotelicos
de entonces de los llamados en Espafia “jardines a la
inglesa”. Eran estos no amplios parques paisajistas,
con praderas de perspectivas delimitadas por bosque-
tes y edificios o folies, sino pequefios espacios cerca-
nos a los edificios con parterres curvilineos recorridos
por caminos sinuosos que cercaban cuadros de cés-
ped con arbustos tallados en formas geométricas y
flores, abundantes en flora exdtica y a veces bordea-
dos de un seto bajo. Jardines de este tipo se construi-
an por entonces en Granada. El del Conde de
Montijo, en las primeras décadas del XIX, anterior en
cualquier casc 2 1838, fecha en que lo describe ef
capitdn inglés Charles Rochfort Scott (57); el parte-
rre central de los de Narvdez en Loja, contempordneo
a los Altos del Generalife; el Hamado Jardin de las
Palmeras de los Mrtires, 1861, que ha perdido hoy
su cardcter sinuoso por transformaciones en sus vér-
tices realizadas recientemente y colmatado por las
palmeras que afadié el propietario Meersmans a
principios del siglo 3G el parterre alto del Carmen
de Quinta Alegre, de fecha indeterminada pero ante-
riot en cualquier caso a 1925, fecha en que lo dibuja
un plano de Jiménez Lacal realizado con motivo de
la construccién del actual palacete y sus caminos de
acceso {58); v numerosos jardines piblicos como ha
estudiado Angel Isac (59).

Lz modernidad de los Jardines Altos del Gene-
ralife consiste en adelantarse 2 la recuperacién del
trazado formal v pudo estar determinada por la con-
juncién de varios factores. Uno, ¢l naciente pensa-
miento regionalista que llegarfa en varias décadas por
sustituir en los jardines la moda del romanticismo
isabelino. Otro, la misma topografia del lugar, cuyas
estrechas paratas se prestaban poco a los disefios
sinuosos. Por dltimo, la carga simbélica del espacio
donde se construyen, gemsus loci que pudo inducir al
disefiador la eleccidn de criterios historicistas. Se
dibujan asi cuadros geométricos sujetos por setos de
boj recorridos por caminos rectos, necesariamente
estrechos por la escasa anchura de las terrazas. No se
hacen sin embargo en imitacién directa de los cua-
dros tradicionales de la jardinerfa cldsica sino que la
reinterpretan en un trazado en que predominan el
tridngulo y el rombo, con formas octogonales y cir-
culares en los encuentros y en las glorietas de las

fuentes. Predominio pues de dngulos agudos sobre
los rectos que influird en algunos jardines granadinos
inmediatamente posteriores, de forma notable en el
Jardin Espafiol det Carmen de los Mdrtires, 1861.

Como elemento de color local estos cuadros
acogfan en las esquinas columnas de ciprés remaradas
en vela, Aparecen con nitidez en una panordmica de
Laurent tomada desde su altura y darfan en vista a pie
el aspecto de un bosque de columnas extremada-
mente original.

El mismo cardcter innovador tenfan los elemen-
tos florales del jardin. De ellos destacan el tejo, aqui
con pies libres —no recortados— que hoy son drboles
centenarios de notable envergadura, y el magnolio,
drbol que se habfa introducido en Europa en e siglo
XVII y que en Granada se cultivaba en el Cuzco de
Viznar, jardin donde dos pies centenarios son repu-
tados como de la plantacién original de hacia 1795.
Mientras el tejo no hizo fortuna en la jardinerfa gra-
nadina, el magnolio, seguramente por su utilizacién
en el Generalife, se propagé a otros jardines de fa épo-
ca, siendo también elemento caracteristico de la pri-
mera plantacién del Jardin Francés de los Mdrtires,
donde era en origen la Gnica especie arbérea presente.

Volviendo al testimonio de Giménez Serrano
que situaba en la primera terraza, la dnica existente
cuando € escribe, una “variedad de fores” y “rique-
zas de {sus] frutales”, la sustitucién de frurales por
drboles de adorno improductivos, magnolios y tejos,
nos sitda en la onda de transformacién de los cdrme-
nes granadinos que sustitufan paulatinamente sus
huertos por jardines.

En un trabajo anterior ya hemos sefialado (60)
cémo, si el carmen era predominantemente rural y su
entrada en los barrios histéricos tras la despoblacién
morisca etz un signo de ruralizacién, el posterior pro-
ceso de urbanizacién de los siglos XIX y XX ocurre en
él no tanto sustituyéndolo por edificaciones, como
sustituyendo los huertos, lo rural, por jardises, lo
urbano. La contradiccidn ruralizacidn-urbanizacién
se resuelve en cada carmen concreto de forma parti-
cular v de su rensién nos da buena referencia k
mayor 0 menor permanencia de frurales tradiciona-
fes en sus espacios cultivados. El Generalife no esca-
pa de esa contradiccidn y en €l se manifiesta en la
conservaci6n de las huertas arrendadas y en la elimi-
nacién de los frutales de sus jardines interiores,
incluidos los de esta primera terraza de los Jardines
Alros que estamos refiriendo.

LA BAILARINA DEL GENERALIFE

De los elementos jardinisticos de los Jardines
Altos es la bailaring de la primera terraza, sin duda,
el mds Hamativo. Aungue hay antecentes cercanos, la
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protobailaring de los Duques de Gor o la glorieta casi
cerrada del carmen de Torres Bermejas, y es razona-
ble pensar que hubiera otras anteriores, es en la forma
tipica la mds antigua que conocemos.

Tenfa todas las caracteristicas de su “especie”.
Ocho cipreses en un cruce de caminos, en los vérti-
ces de los cuadros de boj, y rodeando una fuente con
sustidor. Ligeramente apuntada cerraba su cipula
con un encaje de arcos formados por entrecruza-
mientos de ramas de ciprés que en sus encuentros
levantaban remates en vela.

Esta bailaring, a pesar de su llamartiva estruc-
tura, fue poco descrita, dibujada y forografiada. El
predominio légico de los espacios islimicos puede
explicarlo, sin descartar alguna cuestién de protoco-
lo, pues seguramente formaba parte de la zona mds
privada dei carmen, de uso restringido a los propieta-
rios, adminiserador y caseros, ocultdndose 2 las visicas
que se limitarfan sobre todo al Patio de la Acequiay
al Patio de la Sultana. Esta explicacion puede justificar
que las fotografias sean casi en su totalidad panori-
micas externas, bien desde la Alhambra, Clifford, bien
desde la silla del Moro, Laurent, incluso desde otros
smbitos del mismo Generalife, Ayola, desde el Patio
de la Sultana. De ser asf las imégenes cercanas del
XIX que toma Rusifiol se deberfan a la invitacién pes-
sonal que é mismo describe en fmpresiones de are.

La bailarina de la primera terraza y la totalidad
de las otras glorietas y cenadores sélo se reflejan, que
conozcamos, en un plano del Generalife, ef de H.
Inigo Triges, publicado en 1913 en Garden Craf in
Europe. Este plano se reproduce ligeramente alterado,
sin indicacién de procedencia ni autorfa, en ¢l libro
Eljardin meridional, Baicelona, 1934, del arquitecto y
jardinista cataldn Rubié y Tudurf, discipulo de Forester.

Las dltimas imdgenes que conocemos son la
fotografia de Martinez Victoria, impresa en 1915, y
una postal coloreada, sin fecha, ambas anteriores a la
adquisicién por el Estado. Momento que segura-
mente fue precedido de un serio abandono de estos
jardines que significs la eliminacién de las glorietas
que, sin un permanente recorte estdn condenadas a
perder la forma. Sin que conste la fecha, el cuadro de
Ismael de la Serna, por coherencia con la cronologfa
de este autor, debe ser de hacia 1911, setfa asf la ima-
gen mds cercana que tenemos de la bailaring antes de
su eliminacion.

Sin las glorietas y sin las topiarias que tuvieron,
los Jardines Altos mantienen hoy la traza original,
son pues valioso testimonio de una intervencidn jar-
dinera feliz, que influyé decisivamente en los jardines
del regionalismo granadino. Ciertamente, sin fas
columnas remaradas en vela delimitando los cuadros
y sin la enfdtica bailarina de la primera terraza, care-
cen de los elementos que, hoy olvidados, fueron sin
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embargo los mds caracteristicos de ese movimiento
jardinero, elementos que ademds eran de herencia
antigua y eran tenidos en la ciudad, a pie juntillas,
directa herencia de los huertos y jardines que los
andalusfes construfan para solaz propio y asombro de
quienes los conocieron.
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